
Anexo 1. Formato para la Presentación de la Iniciativa
Invitación focalizada Idartes 2026 - Tejiendo raíces: arte de los pueblos y cabildos indígenas de la ciudad que conforman el espacio autónomo, decreto distrital 612 del 2015



Para comenzar en la definición de la planeación de cada etapa de esta invitación focalizada, debe tener en cuenta lo siguiente: 
1. Este formato debe ser diligenciado en su totalidad, conforme a lo establecido en las condiciones de participación de la invitación focalizada. Recomendamos leer detenidamente la convocatoria específica cuyo enlace se comparte en la carta de invitación antes de diligenciar el formulario. Proceda a diligenciar de acuerdo con lo presentado en los apartados de Descripción, Proceso de Verificación y Recomendación, ¿Quiénes no pueden participar? y Compromisos para la Ejecución, para asegurar un correcto diligenciamiento de este formato.

2. Mantener la estructura del formato sin borrar, modificar o alterar los datos solicitados.

3. Se debe evitar la duplicación de números telefónicos o direcciones de correo electrónico de contacto de las personas que conforman el equipo humano de la iniciativa integral en cada una de sus fases. Asimismo, es necesario verificar que los integrantes del equipo responsable del desarrollo de las fases no se repitan, con el fin de ampliar las oportunidades de participación que demanda el entorno comunitario.

4. Tenga en cuenta que lo informado como parte de esta iniciativa será lo que el equipo misional y administrativo del Idartes tendrá en cuenta para hacer el seguimiento, monitoreo y evaluación de la iniciativa. Por lo tanto, asegúrese de que lo que planea y propone sea lo que realmente ejecutará en términos de número, cantidad y personas beneficiarias / asistentes.

5. Recuerde que este formulario contiene la estructura de plan que aplicarán para la iniciativa integral que abarca los siguientes productos:
Este formato contiene la iniciativa integral que reúne los productos concertados en el marco de los sub-ejes de la Política Pública de los Pueblos Indígenas en Bogotá D.C. 2024-2036 (CONPES D.C. número 37), por el Instituto Distrital de las Artes – Idartes:
· Fase 1.  Memorias Vivas en Escena – Festividades y Conmemoraciones Indígenas. Da cumplimiento al producto concertado “2.1.1. Proceso artístico asociado con la conmemoración o festividad” seleccionada por cada pueblo indígena (solo una conmemoración o festividad). Este producto se traduce en el desarrollo de una iniciativa artística que busca fortalecer las expresiones artísticas de cada pueblo indígena, en el marco de sus conmemoraciones y festividades.

· Fase 2: Arte Vivo: Saberes en Movimiento. Da cumplimiento al producto concertado “2.1.4. Proceso de formación artística en prácticas de arte propio, dirigidos a niños, niñas y adolescentes del pueblo indígena residente en Bogotá”. Este producto se traduce en la ejecución de una iniciativa de formación artística donde se promoverá las prácticas de arte propio, especialmente entre niños, niñas y adolescentes de la comunidad, contribuyendo al fortalecimiento de su identidad cultural y al reconocimiento de sus expresiones artísticas dentro de la ciudad. 
6. La información proporcionada sobre las iniciativas y agrupaciones artísticas deberá ser de uso exclusivo para el Idartes y no podrá duplicarse en otros formatos del sector destinados al cumplimiento de productos concertados con recursos de otras entidades. Esta disposición obedece a que los datos reportados corresponden a metas específicas y no deben replicarse en informes de otras instituciones, con el fin de evitar la duplicidad de resultados e impactos.
Asimismo, se enfatiza que la redundancia de información podría generar observaciones durante procesos de auditoría, dado que esta situación es fácilmente verificable. Por ello, se exige que la información entregada sea única, transparente y ajustada a los lineamientos institucionales, garantizando la adecuada trazabilidad de los recursos públicos y la confiabilidad de los resultados reportados.

Declaración del representante de la comunidad


Yo,                                                                       en calidad de representante de la comunidad, reconozco haber leído en su totalidad el Formato para la Presentación de la Iniciativa – Invitación focalizada Idartes 2026 - Tejiendo raíces: arte de los pueblos y cabildos indígenas de la ciudad que conforman el espacio autónomo, decreto distrital 612 del 2015. Asimismo, manifiesto que avalo y me comprometo a cumplir con todos los deberes, requisitos y compromisos allí solicitados, incluyendo la entrega de informes, documentación, piezas comunicativas, registros audiovisuales, asistencia a acompañamientos, y demás disposiciones establecidas por el Idartes.

	Firma digital:
	

	Nombre y apellidos del representante: 



	Documento y número de identificación:

	Número celular de contacto:
	Correo electrónico del cabildo:






IDENTIFICACIÓN DEL PUEBLO O COMUNIDAD INDÍGENA PARTICIPANTE Y POSTULANTE ANTE EL CONSEJO CONSULTIVO INDÍGENA DE BOGOTÁ

1.   □ Nasa de Bogotá 
2.   □ Ambiká Pijao de Bogotá
3.   □ Kichwa de Bogotá
4.   □ Inga de Bogotá
5.   □ Yanacona de Bogotá
6.   □ Wounaan Nonam de Bogotá
7.   □ Eperara Siapidara de Bogotá
8.   □ Kamentsá Biyá de Bogotá
9.   □ Tubú Hummurimassá de Bogotá
10. □ Uitoto de Bogotá
11. □ Pasto de Bogotá
12. □ Muisca de Suba en Bogotá
13. □ Misak de Bogotá
14. □ Muisca de Bosa en Bogotá

El pueblo o comunidad indígena [seleccionado arriba en la casilla respectiva] participa de manera activa en el Consejo Consultivo Indígena de Bogotá, contribuyendo a la formulación de políticas y estrategias orientadas al reconocimiento y garantía de sus derechos. En este contexto, presenta sus iniciativas durante ambas fases del proceso, basadas en sus principios culturales, sociales y de autogobierno, y promueve la inclusión y una representación equitativa de las localidades donde residen sus integrantes, dentro de los espacios consultivos y de toma de decisiones.

UBICACIÓN GEOGRÁFICA EN DONDE SE ENCUENTRAN LAS COMUNIDADES DEL PUEBLO INDÍGENA ANTERIORMENTE IDENTIFICADO EN LA CIUDAD DE BOGOTÁ

Nota 1: En Colombia, la legislación reconoce a los pueblos indígenas como grupos humanos con identidad cultural propia, organización social, política y territorialmente, con una historia común y un idioma propio. Estos pueblos tienen autonomía para gobernarse según sus usos y costumbres, y su existencia está protegida por la Constitución Política de 1991, el Convenio 169 de la Organización Internacional del Trabajo (O.I.T) y diversas leyes y decretos.
Dentro de un pueblo indígena, una comunidad indígena urbana es una agrupación específica de familias que comparten tradiciones, formas de organización y gobierno propio, pero que desarrollan su vida en la ciudad. Estas comunidades no necesariamente habitan en resguardos legalmente reconocidos, sino que también se pueden organizar en barrios, localidades o espacios urbanos donde ejercen prácticas de autonomía y fortalecen sus derechos colectivos. En este contexto, mantienen y recrean sus expresiones culturales, adaptándolas al entorno urbano, al tiempo que promueven la participación comunitaria y la defensa de su identidad en los escenarios de ciudad.
¿Cuántas familias y cuántas personas conforman actualmente la población del pueblo indígena seleccionado en la ciudad de Bogotá, según los datos del último censo oficial o la caracterización comunitaria más reciente?
	Número total de familias que conforman la comunidad.
	La comunidad está conformada por _______ familias, según la caracterización realizada en _______ (año) por el Cabildo.

	Número total de personas pertenecientes al pueblo indígena en la ciudad.
	El Cabildo reporta en su caracterización comunitaria de ____ (año) un total de ________ personas pertenecientes a su pueblo en Bogotá.

	¿Qué otras pertenencias étnicas existen dentro de la comunidad (solo responder en caso de ser comunidad interétnica)? 

	Identificación de grupos étnicos presentes:
· En la comunidad conviven también familias: 
· □ Indígenas de otros pueblos. ¿Cuáles?

· □ Afrodescendientes.
· □ Comunidad Negra o Afrocolombiana
· □ Comunidad Raizal
· □ Comunidad Palenquera
· □ Rrom.
· □ Mestizas.
· □ Otros grupos poblacionales no étnicos. 


	¿Cuál es la proporción aproximada de cada una de las pertenencias étnicas, con el fin de comprender mejor la diversidad y las características interétnicas presentes en la comunidad?
	La mayoría de la comunidad pertenece al pueblo indígena                            (aproximadamente el      %), mientras que un         % corresponde a comunidades                          y un                a población mestiza. Además, se reconoce la presencia de familias campesinas que representan cerca del             %.
Nota*: En caso de que no exista proporción de otras pertenencias étnicas o campesinas, registre únicamente la expresión “No aplica” o la sigla N.S.

	Distribución por edades (niños, jóvenes, adultos, adultos mayores).
Nota 2: Es fundamental que la información se responda de manera consistente con el número total de personas reportado. La distribución por categorías o subgrupos debe sumar exactamente ese mismo total, garantizando que la cifra final corresponda al número total de personas de la comunidad.
	El Cabildo reporta un total de ______ personas, distribuidas en ______ niños de la primera infancia, ______ niños, ________ adolescentes, _______ jóvenes, ____________ adultos y_______ adultos mayores.

	Distribución por género (hombres, mujeres, personas no binarias si aplica).

Nota 3: La información debe registrarse de manera coherente con el total de personas reportado. En la sección de distribución por género, la suma de las categorías (hombres, mujeres y personas no binarias, si aplica) debe coincidir exactamente con el número total de integrantes de la comunidad.
	Género
	Número de personas

	
	Hombres:
	

	
	Mujer: 
	

	
	Personas no binarias:
	

	
	Total:
	



Localidades de residencia dentro de Bogotá donde se encuentran las familias

	Dirección física

Calle, carrera, número, apartamento o casa.
Referencia adicional (si aplica).

	Localidad de residencia

Nombre de la localidad en Bogotá (ejemplo: Suba, Kennedy, Bosa).
	UPZ (Unidad de Planeamiento Zonal)

Código y nombre de la UPZ correspondiente
	Barrio

Nombre oficial del barrio según cartografía distrital.
	Espacio urbano

Tipo de espacio donde se ubica la comunidad (ejemplo: conjunto residencial, barrio tradicional, asentamiento, sector comercial, espacio comunitario).

	Ejemplo: Calle 123 #45-67
	Suba
	11
	Tibabuyes
	Casa de pensamiento

	
	
	
	
	

	
	
	
	
	

	
	
	
	
	

	
	
	
	
	

	
	
	
	
	

	
	
	
	
	

	
	
	
	
	

	
	
	
	
	

	Incluya filas adicionales si requiere agregar más datos de ubicación geográfica donde se ubican las comunidades del pueblo en contexto urbano.

	Fuente de información (último censo oficial o caracterización comunitaria más reciente).
	□ Censo oficial de la comunidad. Año del censo ________
□ Caracterización comunitaria más reciente. Año del censo ________
□ Otro. ¿Cuál? _____________________







FASE 1.  MEMORIAS VIVAS EN ESCENA – FESTIVIDADES Y CONMEMORACIONES INDÍGENAS.

Objetivo: Fomentar el desarrollo de iniciativa artística que resalte y fortalezca las expresiones artísticas del pueblo indígena, en el marco de una de sus conmemoraciones o festividades. 
La iniciativa busca estimular la creación y difusión de las prácticas artísticas tradicionales y contemporáneas, reconociendo el arte como un medio de resistencia, identidad y diálogo intercultural.
1. Información básica:
	Categoría
	Información solicitada

	Conmemoración/Festividad
Nombre de la conmemoración o festividad vinculada al proceso artístico.
	

	Denominación en lengua propia
¿Cómo la nombran los miembros de la comunidad en su lengua indígena?
	

	Significado cultural
¿Qué representa esta festividad para el pueblo y la comunidad indígena?
	

	Fecha prevista
Día, mes y año en que se realizará la conmemoración/festividad.
	

	Lugar de realización
Nombre del lugar donde se llevará a cabo.
	

	
	Localidad
Localidad de Bogotá donde se desarrollará la actividad.
	Barrio
	
	Barrio específico dentro de la localidad.



	Dirección física
Dirección exacta del lugar (calle, carrera, número).

	
	
	
	


2. Fundamentación y Justificación:
	Capítulo
	Descripción / Contenido

	Contexto cultural y artístico
Explique la relevancia de la iniciativa para la comunidad. Incluir cómo se relaciona con sus prácticas artísticas, tradiciones, memoria colectiva y procesos culturales vigentes.
	

	Objetivos específicos
Definir tres propósitos concretos que guían la propuesta, derivados del objetivo general y asociados con el fortalecimiento de las expresiones artísticas tradicionales o contemporáneas seleccionadas. Los tres objetivos deben ser claros, medibles y alcanzables.
	1)

	
	2) 

	
	3) 

	Impacto esperado
Señale cómo la iniciativa contribuirá al fortalecimiento de las expresiones artísticas tradicionales o contemporáneas que se presentarán en la conmemoración/festividad. Incluir beneficios comunitarios, visibilización cultural y sostenibilidad del proceso.
	


3. Caracterización de la Iniciativa:
3.1 Tipo de manifestación artística: Seleccione las expresiones artísticas tradicionales o contemporáneas que serán desarrolladas como parte fundamental de la Conmemoración/Festividad. 
Nota 1: elija únicamente aquellas expresiones que puedan desarrollarse dentro del alcance y los recursos proporcionados por esta fase de la invitación focalizada.
	Área del arte propio
	Expresiones posibles

	Danza: Expresiones coreográficas que representan mitos, historias ancestrales o agradecimientos a la naturaleza.
	□ Danzas Rituales y Espirituales: Coreografías realizadas en ceremonias religiosas o espirituales. Representan la conexión con los dioses, los ancestros y las fuerzas de la naturaleza. Suelen acompañarse de cantos y música autóctona para invocar energías o agradecer la vida.
□ Danzas de Celebración y Festividades: Se ejecutan en momentos de alegría comunitaria, como cosechas, matrimonios o fiestas tradicionales. Expresan gratitud, unión y gozo colectivo. Los movimientos suelen ser dinámicos y festivos, reforzando la identidad cultural.
□ Danzas de Guerra y Resistencia: Representan la fuerza, el valor y la defensa del territorio. En la tradición indígena, estas danzas evocan la preparación para la batalla o la resistencia frente a la colonización. Son símbolos de identidad y orgullo comunitario.
□ Danzas de Trabajo y Cotidianidad: Surgen de las labores diarias como la siembra, la pesca o la construcción. Los movimientos imitan acciones cotidianas y refuerzan la cooperación comunitaria. Son una forma de transformar el trabajo en expresión artística y colectiva.
□ Danzas de Animales y Naturaleza: Inspiradas en el comportamiento de animales y en fenómenos naturales. Representan la relación espiritual con el entorno, la admiración por la fauna y la gratitud hacia la tierra. Ejemplo: danzas que imitan el vuelo de aves o el movimiento del agua.

	Música: Interpretaciones con instrumentos autóctonos como tambores, flautas, maracas y caracolas.

	□ Música Ritual y Ceremonial: Se interpreta en contextos sagrados, vinculada a ceremonias religiosas, espirituales o de conexión con la naturaleza. Utiliza instrumentos autóctonos como tambores, flautas y caracolas para invocar energías, honrar a los dioses o acompañar rituales de paso (nacimientos, matrimonios, funerales).
□ Música de Trabajo y Cotidiana: Acompaña las labores agrícolas, de pesca o de construcción. Sus ritmos ayudan a marcar el tiempo de las actividades y a fortalecer la cooperación comunitaria. Ejemplo: cantos durante la siembra o la molienda.
□ Música de Narración Oral: Se usa para transmitir historias, mitos y leyendas de manera cantada o recitada. Es una forma de preservar la memoria colectiva y la tradición oral, donde la música acompaña la palabra para dar fuerza y emoción al relato.
□ Música de Danza Tradicional: Está ligada a movimientos corporales colectivos. Los ritmos de tambores, maracas y flautas marcan el compás de danzas que celebran la vida, la fertilidad, la cosecha o la identidad comunitaria. Es una expresión festiva y social.
□ Música de Resistencia e Identidad: Surge como respuesta a procesos de colonización, desplazamiento o discriminación. Refuerza la identidad cultural y la cohesión del grupo, convirtiéndose en símbolo de resistencia y orgullo. Ejemplo: cantos que reivindican la lengua y los valores ancestrales frente a la pérdida cultural.

	Narración oral: Relatos transmitidos de generación en generación que preservan la memoria colectiva y que son presentados.

	□ Mitos de origen: Relatos que explican la creación del mundo, los seres humanos y los elementos naturales según la cosmovisión de cada pueblo.
□ Leyendas: Historias que combinan hechos reales con elementos simbólicos o sobrenaturales, transmitiendo valores y enseñanzas.
□ Cuentos de animales: Narraciones protagonizadas por animales con características humanas, utilizadas para enseñar lecciones morales.
□ Relatos de héroes y ancestros: Historias sobre figuras emblemáticas que han marcado la historia y la cultura de la comunidad.
□ Narraciones rituales: Relatos que acompañan ceremonias y festividades, reforzando el sentido espiritual y comunitario.
□ Historias de resistencia: Relatos sobre luchas y desafíos enfrentados por los pueblos indígenas para preservar su territorio y cultura.
□ Cantos y poesía oral: Expresiones líricas que transmiten emociones, conocimientos y tradiciones a través del ritmo y la palabra hablada.

	Artes visuales: son aquellas manifestaciones artísticas que se perciben principalmente a través de la vista. Incluyen disciplinas como la pintura, la escultura, la fotografía, el cine y el diseño. En el caso del arte indígena, las artes visuales se expresan en:
	□ Pintura con simbolismo cultural: Representaciones gráficas cargadas de significados espirituales, cosmogónicos y sociales.
 Textiles con simbolismo cultural: Diseños y colores que transmiten identidad, memoria colectiva y conexión con la naturaleza.
 Cerámica con simbolismo cultural: Formas y decoraciones que narran mitos, rituales y la vida cotidiana.

	Artes Plásticas: son aquellas prácticas que implican la transformación de materiales físicos mediante técnicas manuales o artesanales, dando lugar a objetos tangibles. 
	 Escultura con simbolismo cultural: Tallados en piedra, madera o hueso que representan deidades, ancestros o símbolos de poder.
 Metalistería con simbolismo cultural: Objetos rituales y ornamentales elaborados en oro, cobre o plata, con gran carga espiritual y social.
 Cerámica con simbolismo cultural: Vasijas y figuras moldeadas que cumplen funciones utilitarias y ceremoniales.

	Teatro comunitario: Representaciones escénicas que recrean episodios históricos o rituales.

	 Teatro de memoria histórica: Representaciones que rescatan relatos y experiencias de la comunidad, especialmente en contextos de resistencia y lucha social.
 Teatro ritual y tradicional: Expresiones teatrales vinculadas a festividades y ceremonias indígenas, donde el arte escénico se integra con la cosmovisión del pueblo.
 Teatro del oprimido: Método desarrollado por Augusto Boal que busca la transformación social a través de la participación activa del público en la obra.
 Teatro participativo: Obras en las que los espectadores pueden intervenir y modificar el desarrollo de la historia, promoviendo el diálogo colectivo.
 Teatro de calle: Representaciones en espacios públicos que buscan acercar el arte a la comunidad sin necesidad de escenarios convencionales.
 Teatro testimonial: Basado en relatos reales de los miembros de la comunidad, con el objetivo de visibilizar problemáticas sociales y culturales.

	Arte corporal: Uso de pintura facial y corporal con significados espirituales y ceremoniales.

	 Pintura facial
 Pintura corporal

	Expresiones literarias: Son formas de comunicación y memoria que integran lo espiritual, lo social y lo político. Van desde la oralidad ancestral hasta la escritura contemporánea, y todas tienen como eje la cosmovisión indígena, la relación con la naturaleza y la afirmación de la identidad.

	 Poesía indígena Son composiciones orales o escritas que transmiten sentimientos, cosmovisión y valores comunitarios. Utilizan metáforas relacionadas con la naturaleza, los ancestros y lo espiritual.
 Cantos ceremoniales Textos poéticos acompañados de música que forman parte de rituales y celebraciones. Su función es invocar, agradecer o pedir a las fuerzas divinas, reforzando la identidad espiritual del grupo.
 Oraliteratura o escritos que reflejan la cosmovisión indígena Narraciones orales transmitidas de generación en generación que explican mitos, leyendas, genealogías y enseñanzas. Constituyen la memoria colectiva y la base de la tradición literaria indígena.
 Literatura Escrita Contemporánea Producción literaria actual de autores indígenas que, en forma de poesía, narrativa o ensayo, combina elementos ancestrales con problemáticas modernas. Refleja la resistencia cultural y la reivindicación de derechos.
 Crónicas y Testimonios Relatos que documentan experiencias históricas y sociales de los pueblos indígenas. Pueden ser escritos por miembros de la comunidad o por cronistas externos, y sirven como registro de luchas, desplazamientos y vivencias cotidianas.


3.2 Alcance de la iniciativa: 
	3.2.1. Vinculación comunitaria

	¿Cómo identificará y articulará la participación de la comunidad indígena en el proceso?
	

	¿Qué mecanismos utiliza para concertar el diseño y ejecución de la iniciativa artística con la comunidad?
	



¿Qué roles desempeñan los artistas de la comunidad responsables del proceso artístico?
Detallar los nombres y roles de los artistas encargados de las actividades del proceso artístico

	Rol y responsabilidad
	Nombre completo
	Documento de identidad
	Contacto (teléfono/correo)

	
	
	
	

	
	
	
	

	
	
	
	


Agregue las filas necesarias en caso de requerir disponer más actividades
Cada artista debe diligenciar el formulario disponible en el enlace proporcionado. Este documento está diseñado para facilitar la caracterización de los participantes como agentes artísticos con pertenencia étnica y, además, para identificar sus necesidades y expectativas artísticas:  https://cutt.ly/EtALBK44
3.3 Proyección de Beneficiarios (Enfoque Diferencial)
Dado que la participación de la niñez y adolescencia es fundamental, se debe proyectar la cantidad de beneficiarios categorizándolos cuidadosamente en las siguientes tablas:

1. 
2. 
3. 
3.1. 
3.2. 
3.3. 
3.3.1. Distribución de personas beneficiarias por sexo y género

	Número de mujeres beneficiarias
	Número de hombres beneficiarios
	Número de personas intersexuales beneficiarias
	Número total de personas beneficiarias

	

	
	
	

	Nota 2: Tenga en cuenta que el número total de personas beneficiarias corresponde a la sumatoria de las categorías:
· Número de mujeres beneficiarias
· Número de hombres beneficiarios
· Número de personas intersexuales beneficiarias
De esta manera, el total de personas beneficiarias refleja la participación conjunta de todas las personas incluidas en las categorías poblacionales diferenciales y contempladas en el desarrollo de la conmemoración / festividad.



3.3.2. Número de personas beneficiarias proyectadas según pertenencia étnica
	Rrom
	Indígena
	Comunidad Negra
	Afrocolombiana
	Palenquera
	Raizal
	Sin pertenencia étnica

	
	
	
	
	
	
	

	Nota 3: Tenga en cuenta que la sumatoria de las personas beneficiarias proyectadas en cada categoría de pertenencia étnica debe coincidir con el número total de personas beneficiarias informado en la tabla 3.3.1.



3.3.3. Número de personas beneficiarias proyectadas según grupo etario
	Número de personas dentro del grupo poblacional de primera infancia (entre 10 meses y 5 años)
	Número de personas dentro del grupo poblacional de infancia (entre 6 a 12 años)
	Número de personas dentro del grupo poblacional de adolescencia (entre 13 a 17 años)
	Número de personas dentro del grupo poblacional de juventud (18 a 28 años)
	No Personas Adultas 29-59 años
	No. Personas Mayores >60 años
	No. de personas sin grupo etario definido

	
	
	
	
	
	
	

	Nota 4: Tenga en cuenta que la sumatoria de las personas beneficiarias proyectadas en cada categoría de pertenencia étnica debe coincidir con el número total de personas beneficiarias informado en la tabla 3.3.1.



3.3.4. Número de personas beneficiarias proyectadas según tipo de discapacidad desagregada
	Discapacidad física
	Discapacidad auditiva
	Discapacidad visual
	Discapacidad psicosocial
	Discapacidad múltiple
	Discapacidad cognitiva
	Discapacidad sordo - ceguera
	No especifica capacidad

	
	
	
	
	
	
	
	

	Nota 5: Tenga en cuenta que la sumatoria de las personas beneficiarias proyectadas en cada categoría de pertenencia étnica debe coincidir con el número total de personas beneficiarias informado en la tabla 3.3.1




3.4 Cronograma y plan de trabajo
La etapa asociada al proceso de formación artística complementaria se organiza en tres fases que aseguran la coherencia entre la planificación comunitaria, la materialización artística y la evaluación colectiva.
· La preproducción de una iniciativa artística indígena corresponde a la etapa de planeación y concertación. En este momento se definen los objetivos, el cronograma y los recursos necesarios, además de establecer acuerdos con la comunidad para garantizar que las expresiones artísticas seleccionadas reflejen su cosmovisión y se desarrollen en coherencia con la normatividad vigente. Es un proceso participativo que asegura legitimidad y respeto hacia la autonomía de los pueblos indígenas.
· La producción es la fase de ejecución creativa y logística. Aquí se llevan a cabo talleres, ensayos y procesos de creación conjunta con artistas y portadores de tradición, se organiza la infraestructura necesaria y se realiza la conmemoración o festividad. En este espacio se materializan las expresiones artísticas concertadas, como la danza, la música, las artes visuales o la literatura, convirtiéndose en un momento de difusión cultural y celebración de la identidad indígena, donde el arte se reconoce como resistencia y diálogo intercultural.
· Finalmente, la postproducción corresponde al cierre, la memoria y la evaluación. En esta etapa se documentan las actividades mediante registros audiovisuales y escritos, se sistematizan los aprendizajes y testimonios de la comunidad, y se evalúa el impacto cultural y social de la iniciativa. Además, se difunden los resultados en medios comunitarios e institucionales, fortaleciendo la memoria colectiva y asegurando la continuidad de las prácticas artísticas como legado para las generaciones futuras.
A partir de lo planteado en las secciones anteriores asociadas con esta etapa, se invita a organizar el cronograma y el plan de trabajo de la propuesta, detallando las actividades específicas de cada fase.
1.2.2.1 Preproducción
	
Actividad puntual
	Número de sesiones que durará la ejecución de la acción|
	Duración (especificando fecha y hora de inicio y hora de finalización de la sesión)
	Lugar (nombre del espacio, dirección, localidad y barrio)

	Por ejemplo: Planificación de la celebración de la Fiesta de San Pedro
	Por ejemplo: Tres sesiones
	Por Ejemplo:  7 de septiembre del 2026. Duración 8 horas. De 8am a 4pm
	Casa de pensamiento, Cra. 70c #52-33, Localidad Simón Bolívar, barrio La Esperanza.

	
	
	
	

	
	
	
	


Agregue las filas necesarias en caso de requerir disponer más actividades

1.2.2.2 Producción

	
Actividad puntual
	Número de sesiones que durará la ejecución de la acción|
	Duración (especificando fecha y hora de inicio y hora de finalización de la sesión)
	Lugar (nombre del espacio, dirección, localidad y barrio)

	
	
	
	

	
	
	
	

	
	
	
	


Agregue las filas necesarias en caso de requerir disponer más actividades

1.2.2.3 Postproducción

	
Actividad puntual
	Número de sesiones que durará la ejecución de la acción|
	Duración (especificando fecha y hora de inicio y hora de finalización de la sesión)
	Lugar (nombre del espacio, dirección, localidad y barrio)

	
	
	
	

	
	
	
	


Agregue las filas necesarias en caso de requerir disponer más actividades



2. FASE 2: ARTE VIVO: SABERES EN MOVIMIENTO. 

2.1. Datos Generales

	Nombre de la propuesta de formación artística complementaria: (Título representativo de la propuesta de formación artística desarrollada en talleres)
	

	Artista responsable / facilitador:

	

	Duración proyectada: (La fecha prevista de comienzo deberá ser en un periodo posterior al Festival, desde julio hasta noviembre).
	

	Lugar de realización: (Debe especificar las locaciones donde se desarrollará el proceso de formación artística)
	Dirección física: (Lugar exacto donde se realizará la formación)

	
	Localidad:

	
	UPZ:

	
	Barrio:



2.2. Alcance del Proceso

	¿Qué grupos etarios participarán (niños, jóvenes, adultos, mayores)?
	☐ Niños 
☐ Jóvenes 
☐ Adultos 
☐ Mayores

	¿Cuáles disciplinas artísticas se priorizarán?
	☐ Teatro 
☐ Danza 
☐ Música 
☐ Oralitura 
☐ Artes plásticas 
☐ Artes visuales 
☐ Audiovisuales

	Teniendo en cuenta que el objetivo principal del proceso formativo es el de promover un proceso de formación artística con enfoque intergeneracional e intercultural, que fortalezca la identidad cultural de esta comunidad indígena residente en Bogotá y potencie sus expresiones artísticas tradicionales y contemporáneas en disciplinas como el teatro, la danza, la música, la oralitura, las artes plásticas, visuales y audiovisuales. Este proceso busca asegurar su desarrollo en el entorno urbano, estimular la creatividad, la capacidad expresiva y fomentar la práctica colaborativa y la valoración de la diversidad cultural, precise información que dé cuenta de:

	¿Qué objetivos específicos se esperan alcanzar en este taller?
	1.

	
	2.

	
	3.



2.3. Estímulo a la Creatividad
	¿Qué metodologías se emplearán?
	☐ Taller vivencial 
☐ Laboratorio creativo 
☐ Círculo de palabra 
☐ Dinámica colaborativa 
☐ Otro: __________


	¿Cómo se integrarán técnicas artísticas tradicionales con las expresiones artísticas contemporáneas?

	

	¿Qué recursos materiales y tecnológicos se requieren?

	



2.4. Capacidad Expresiva y Práctica Colaborativa
	¿Qué temas de conversación y reflexión se incluirán para reconocer la diversidad cultural?

	

	¿Cómo se integrarán las cosmovisiones indígenas en el diseño del taller?

	

	¿Qué actividades permitirán visibilizar la riqueza cultural ante públicos urbanos más amplios?

	


2.5. Evaluación y Seguimiento
	¿Qué indicadores se usarán para medir el impacto del taller? 
	☐ Participación activa 
☐ Número de asistentes 
☐ Obras producidas 
☐ Satisfacción de los participantes 
☐ Otro: __________

	¿Qué mecanismos de evaluación se aplicarán? 
	☐ Encuestas 
☐ Entrevistas 
☐ Registro audiovisual 
☐ Memoria escrita 
☐ Otro:






2.6. Equipo de facilitadores

Identifique los artistas formadores que colaborarán en la realización de los talleres:

	Rol y responsabilidad
	Nombre completo
	Documento de identidad
	Contacto (teléfono/correo)

	
	
	
	

	
	
	
	

	
	
	
	


Agregue las filas necesarias en caso de requerir disponer más actividades
Cada responsable de los talleres debe diligenciar el formulario disponible en el enlace proporcionado. Este documento está diseñado para facilitar la caracterización de los participantes como agentes con pertenencia étnica y, además, para identificar sus necesidades y expectativas artísticas:  https://cutt.ly/EtALBK44
2.7. Proyección de Beneficiarios (Enfoque Diferencial)

Dado que la participación de la niñez y adolescencia es fundamental, se debe proyectar la cantidad de beneficiarios categorizándolos cuidadosamente en las siguientes tablas:

2.7.1. Distribución de personas beneficiarias por sexo y género

	Número de mujeres beneficiarias
	Número de hombres beneficiarios
	Número de personas intersexuales beneficiarias
	Número total de personas beneficiarias

	

	
	
	

	Nota 5: Tenga en cuenta que el número total de personas beneficiarias corresponde a la sumatoria de las categorías:
· Número de mujeres beneficiarias
· Número de hombres beneficiarios
· Número de personas intersexuales beneficiarias
De esta manera, el total de personas beneficiarias refleja la participación conjunta de todas las personas incluidas en las categorías poblacionales diferenciales y contempladas en el desarrollo de la conmemoración / festividad.



2.7.2. Número de personas beneficiarias proyectadas según pertenencia étnica
	Rrom
	Indígena
	Comunidad Negra
	Afrocolombiana
	Palenquera
	Raizal
	Sin pertenencia étnica

	
	
	
	
	
	
	

	Nota 6: Tenga en cuenta que la sumatoria de las personas beneficiarias proyectadas en cada categoría de pertenencia étnica debe coincidir con el número total de personas beneficiarias informado en la tabla 1.2.6. 1.



2.7.3. Número de personas beneficiarias proyectadas según grupo etario
	Número de personas dentro del grupo poblacional de primera infancia (entre 10 meses y 5 años)
	Número de personas dentro del grupo poblacional de infancia (entre 6 a 12 años)
	Número de personas dentro del grupo poblacional de adolescencia (entre 13 a 17 años)
	Número de personas dentro del grupo poblacional de juventud (18 a 28 años)
	No Personas Adultas 29-59 años
	No. Personas Mayores >60 años
	No. de personas sin grupo etario definido

	
	
	
	
	
	
	

	Nota 7: Tenga en cuenta que la sumatoria de las personas beneficiarias proyectadas en cada categoría de pertenencia étnica debe coincidir con el número total de personas beneficiarias informado en la tabla 1.2.6. 1.



2.7.4. Número de personas beneficiarias proyectadas según tipo de discapacidad desagregada
	Discapacidad física
	Discapacidad auditiva
	Discapacidad visual
	Discapacidad psicosocial
	Discapacidad múltiple
	Discapacidad cognitiva
	Discapacidad sordo - ceguera
	No especifica capacidad

	
	
	
	
	
	
	
	

	Nota 8: Tenga en cuenta que la sumatoria de las personas beneficiarias proyectadas en cada categoría de pertenencia étnica debe coincidir con el número total de personas beneficiarias informado en la tabla 1.2.6. 1.




2.8. Cronograma y plan de trabajo
La etapa asociada al proceso de formación artística complementaria se organiza en tres fases que aseguran la coherencia entre la planificación comunitaria, la materialización artística y la evaluación colectiva.
· La preproducción corresponde a la fase de planeación y preparación previa a la ejecución. En este momento se diseñan los talleres y actividades, se seleccionan las disciplinas artísticas que se trabajarán —como teatro, danza, música, oralitura, artes plásticas, visuales y audiovisuales— y se realiza la convocatoria y registro de participantes. Además, se gestionan los espacios, materiales y recursos humanos necesarios, y se elabora el cronograma detallado que guiará el desarrollo de la etapa.
· La producción es la fase de ejecución práctica de las actividades formativas. Aquí se llevan a cabo los talleres y sesiones de formación artística, se impulsan procesos de creación colaborativa entre generaciones y culturas, y se desarrollan ensayos, prácticas y dinámicas de grupo. Durante esta etapa también se registran los avances mediante bitácoras, fotografías o videos, y se brinda acompañamiento pedagógico y artístico para garantizar la calidad y pertinencia del proceso.
· Finalmente, la postproducción constituye la fase de cierre, sistematización y socialización de resultados. En este momento se realizan presentaciones finales o muestras artísticas comunitarias, se aplica una evaluación participativa del proceso y se sistematizan las experiencias y aprendizajes obtenidos. Asimismo, se elaboran informes y memorias del proceso, y se proyectan posibles líneas de continuidad o nuevas etapas que fortalezcan la formación artística y la participación comunitaria.
A partir de lo planteado en las secciones anteriores asociadas con esta etapa, se invita a organizar el cronograma y el plan de trabajo de la propuesta, detallando las actividades específicas de cada fase.
2.8.1. Preproducción
	
Actividad puntual
	Número de sesiones que durará la ejecución de la acción|
	Duración (especificando fecha y hora de inicio y hora de finalización de la sesión)
	Lugar (nombre del espacio, dirección, localidad y barrio)

	Por ejemplo: Planificación de la celebración de la Fiesta de San Pedro
	Por ejemplo: Tres sesiones
	Por Ejemplo:  7 de septiembre del 2026. Duración 8 horas. De 8am a 4pm
	Casa de pensamiento, Cra. 70c #52-33, Localidad Simón Bolívar, barrio La Esperanza.

	
	
	
	

	
	
	
	


Agregue las filas necesarias en caso de requerir disponer más actividades

2.8.2. Producción

	
Actividad puntual
	Número de sesiones que durará la ejecución de la acción|
	Duración (especificando fecha y hora de inicio y hora de finalización de la sesión)
	Lugar (nombre del espacio, dirección, localidad y barrio)

	
	
	
	

	
	
	
	

	
	
	
	


Agregue las filas necesarias en caso de requerir disponer más actividades

2.8.3. Postproducción

	
Actividad puntual
	Número de sesiones que durará la ejecución de la acción|
	Duración (especificando fecha y hora de inicio y hora de finalización de la sesión)
	Lugar (nombre del espacio, dirección, localidad y barrio)

	
	
	
	

	
	
	
	


Agregue las filas necesarias en caso de requerir disponer más actividades

Yo,  , representante                                    del cabildo 


identificado(a) con la cédula de ciudadanía número

certifico que la iniciativa integral presentada se ha desarrollado tras identificar las necesidades artísticas de la comunidad atendida por nuestra asociación. Aseguro que la ejecución de la iniciativa se realizará conforme a lo estipulado en este documento y respaldo la idoneidad de los artistas mencionados en esta iniciativa.

Este documento se firma el día [Número] del mes de [Mes] del año 2026



	FIRMA DEL REPRESENTANTE DEL CABILDO

	NOMBRE Y APELLIDOS DEL REPRESENTANTE
	

	NÚMERO DE CONTACTO
	

	CORREO ELECTRÓNICO
	






